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Die Festmesse von Mariae Himmel- 
fahrt. 


INTROITUS. “Freuen wir uns im Herrn! 
Denn emen Festtag gilt es su feiern zu Ehren 
Marié, der Jungfrau. Ueber thre Himmelfahrt 
freuen sich die Engel und lobpreisen den Sohn 
Gottes. V. Mein Herz strémt iiber von guter 
Rede: ich wethe mein Werk dem Konig.” 

Nicht immer ist obiger Text am Maria Him- 
melfahrt gesungen worden. Die altesten Cho- 
ralhandschriften enthalten fiir dieses Fest den 
Introitus Vultum tuum, der heute noch an Ma- 
ria Namen gesungen wird. Der Introitus Gau- 
deamus gehort aber zu den altesten Choral- 
stiicken und findet sich in den Handschriften 
am Feste der hl. Agatha. Wahrscheinlich er- 
freute sich die frische und leichtverstandliche 
Melodie einer grossen Beliebtheit und ver- 
drangte im Laufe des zweiten Jahrtausends all- 
mahlich den urspriinglich fiir Maria Himmel- 
fahrt angesetzten Gesang. 


Die Introitus-Antiphon gliedert sich deutlich 
in zwei Satze. Der erste enthalt die Aufforde- 
rung zur Festesfreude mit der allgemeinen An- 
gabe des Festgegenstandes, namlich dem Hin- 
weis auf “Maria, die Jungfrau,” die als “Ur- 
sache unserer Freude” in den Herzen aller 
Gotteskinder beim blossen Gedanken schon 
Freude weckt. Der zweite Saiz gibt genau das 





Festgeheimnis an, namlich die glorreiche “Auf- 
nahme” Maria mit Leib und Seele in den Him- 
mel und weist hin auf die Engel als Teilnehmer 
an dieser Festesfreude und als Vorbilder in der 
Beziehung des festlichen Lobgesanges auf den 
Gottessohn. Denn das Lob der Mutter ist das 
Lob des Sohnes, der sich diese Mutter erwahl- 
te, mit Gnade und Heiligkeit schmiickte und im 


-Tode verherrlichte. 


Den Psalmvers kann man im Verein mit der 
verklarten Gottesmutter singen, deren Herzen 
einst das “gute Wort entstromte”: “Siehe, ich 
bin eine Magd des Herrn.” Damit hatte sie sich 
und all ihre “Werke dem K6nig geweiht” und 
den Ton angegeben fiir die glaubige Hingabe 
aller Kinder Gottes, die nun in der Himmel- 
fahrt ihrer Mutter und Ko6nigin ein Vorspiel 
der eigenen Verklarung feiern. 


Die Melodie, die im ersten Satz von der 
Tonika zur Dominante sich emporschwingt, im 
zweiten von der Hohe zur Finale wieder hinab- 
gleitet, zeigt hauptsachlich zwei Ofters wieder- 
kehrende Motive. Das eine tiber honore, dann 
Assumptione und endlich tber collaudant ist 
ein Echo des Gaudeamus und ruft auf zur 
Freude, das andere erscheint iiber Domino, 
dann iiber Angeli und endlich tiber Filiwm Det 
und bildet jedesmal den Ausklang des freudi- 
gen Auffschwungs, indem der Gesang sich zu 
versenken scheint in selige Beschauung. 


2. Tonart. 


Majestatisch. 
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GRADUALE. Ps. 44. “Ob der Wahrheit, Tochter, und sieh, und neige dein Ohr, denn 
Sanftmut und Gerechtigkeit; und wunderbar der Konig verlangt nach deiner Schonheit.” 


wird dich deine Rechte leiten. V. Lausche, 


V. Tonart. 


Zart. Kl. Ch. 
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Die “milde, die siisse, die giitige Jungfrau” 
scheint dem Sanger dieses Liedes vorgeschwebt 
zu haben, so zart und siiss und mild ist die Wei- 
se; wie hingehaucht in ihren ersten Klangen, 
dann bei justitiam weiter ausholend, will sie 
doch den “Spiegel der Gerechtigkeit” preisend 
erheben und betonen, dass Maria ob ihrer Ge- 
rechtigkeit, ob ihrer vollendeten Heiligkeit in 
den Himmel aufgenommen und als Konigin 
gekront wurde. Jetzt wird sie wunderbar ge- 
fiihrt und von Engeln geleitet und emporge- 
tragen zum Throne dessen, der zur Rechten des 
Vaters sitzet und himmlische Melodien klingen 
ihr entgegen. 

So lausche denn, Tochter, und neige dein 
Ohr. Auf Erden vernahmst du manch bitteres 
Wort, das wie Simeons Weissagung tief hinein- 
schnitt in dein Herz, und die Worte, die deinen 
Sohn verhéhnten, die selbst seine Jammerge- 
stalt am Kreuze lasterten, sie durchbohrten dei- 
ne Seele —, nun ist der Winter vortiber und 
das Leid ist vorbei, nun naht der ewige Frith- 
ling und Himmelsseligkeit, und Engelsstimmen 
jubeln dir ihren Willkomm zu. So lausche 
denn, Tochter! Und sieh und blicke hinein in 
die Herrlichkeit, die deiner wartet. Nun soll 
auch dein heiliger Leib, der den Sohn Gottes 
getragen, im Glanze ewiger Verklarung er- 
strahlen, und Strome von Freude und Frieden 
sollen in deine tugendreiche Seele hineinfluten 
und dich ewig beglticken. 

Selten wird man eine Melodie finden, die so 
planvoll sich entwickelt: Propter-mansuetudi- 
nem* hat als Tonumfang fa-/a (es-g) ; et justi- 
tiam: fa-sa (es-as) mit zweimal angeklung- 
enem do; et mirabiliter: fa-do (f-c):; dextera 
tua mi-re (e-d). Welch anmutiges Spiel hebt 


Jubilierend. 





dann mit Audi filia an. Ist’s nicht wie das Nie- 
derschweben von Engeln, die Maria entgegen 
kommen und dann ihr vorauseilen, um neue 
Engelsscharen zum Empfang herbeizurufen? 
Dem zweimal aufstrebenden fa la do re ant- 
wortet dreimal der aufgeléste Akkord re la fa 
und noch einmal erklingt nach breitem Einsatz 
das fa la do re. Dann aber schwingt sich die 
Melodie héher und hoher, bis sie bei inclina 
ihre glanzendste Entfaltung erlangt hat. Und 
planvoll kommt sie wieder tiber mi (tuam), re 
(concupivit), do sa sol (speciem) zur Ruhe. 


ALLELUJA. V. “Auf genommen ist Maria 
in den Himmel; Freude beherrscht das Heer 
der Engel, Alleluja.” 


Die Melodie erklingt Ofter im Laufe des 
Jahres; ihre Anpassung an den Text ist aber 
so gliicklich, dass man meinen k6nnte, es han- 
dle sich um eine Originalkomposition. Ruhig, 
fast erzahlend ist der erste Satz gehalten; bei 
gaudet aber kommt iiberquellend der Jubel der 
Engelscharen zum Ausdruck. 

Beim Vortrag achte man darauf, dass die 
Neumen sich nicht tbersttirzen, sondern trotz 
lebhafter Bewegung klar in die Erscheinung 
treten. Wenn die letzten zwei Noten auf der 
Silbe alle-Ju-ja in kleinerer Form auftreten, 
wahrend bei exer-ci-tus, wo doch ganz dieselbe 
Melodie wiederkehrt, die gewohnliche Form 
sich zeigt, so riihrt das daher, dass im ersten 
Falle j zwischen 2 Vokalen steht und daher 
eine der sog. liqueszierenden Neumen zur An- 
wendung kommt, welche sich durch die kleine- 
re Form und durch einen lebhafteren fliessen- 
deren Vortrag bemerkbar machen. 
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OFFERTORIUM. “Aufgenommen ist Ma- 
ria in den Himmel. Es freuen sich die Engel, 
lobsingend preisen sie den Herrn, Alleluja.” 


Auch das Offertorium hat heute einen andern 
Text und eine andere Melodie als die altesten 
Choralhandschriften aufweisen. Urspriinglich 
sang man am Feste Maria Himmelfahrt das 
Offertorium Afferentur (nach den Handschrif- 
ten Offerentur minus), das heute am Feste der 
hl. Agatha noch gesungen wird. Aber trotz- 
dem bietet unser Offertorium keine neue Me- 
lodie. Sie ist dem Schatze der alten Choralge- 
sange entnommen und kommt noch zweimal im 
Graduale vor, einmal am Ostermontag mit dem 
Texte: Angelus Domini und dann an Festen 
heiliger Martyrer mit dem Texte: Posutsti. 
Der Umstand, dass drei verschiedene Texte zu 
einer und derselben Melodie gesungen werden, 
darf um so weniger auffallen, als wir unschwer 
in den drei Gesangsstticken einen whereinstim- 
menden Grundgedanken entdecken, der uns 
den Schliissel bietet zum Verstandnis des vor- 
liegenden Offertoriums. Am Ostermontag be- 


Voll festlicher Freude . 


innig 





singt das Offertorium Angelus Domini den 
Triumph und die Verklarung des auferstan- 
denen Heilandes; das Offertorium Posuisti 
feiert den Triumph und die Krone der glor- 
reichen Blutzeugen; und ahnlich schaut auch 
der Sanger des Offertoriums Assumpta est ent- 
ziickt den Triumph, die Verklarung und Sie- 
geskrone der jungfraulichen HimmelskOnigin. 
Dieser Grundgedanke enthullt uns zugleich den 
Unterschied von dem textlich fast gleichlau- 
tenden Vers des Alleluja und dem textlich nahe 
verwandten Introitus. Wahrend namlich der 
Introitus aufgefasst werden muss als Aufruf 
zur Festesfreude, wahrend der Sanger im Alle- 
luja sich in die jubelnden Engelchore versetzt 
fiihlt, muss das Offertorium gesungen werden 
aus einer Seele heraus, die in seliger Betrach- 
tung Zeuge ist der Kronung Maria und ihrer 
Huldigung durch die Engelscharen und ihr 
eigenes demttiges Beten als Opfer auf den Al- 
tar legt zugleich mit dem Vorsatz, mehr engel- 
gleich zu leben, um den Engeln gleich Gott und 
Maria loben und lieben zu k6nnen. 


ViTT. Tonart. 
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Die Melodie gliedert sich wie der Text 
in drei Satze. Die haufig wiederkehrenden 
gleichlautenden Schliisse der kleinen Phrasen 
fordern gebieterisch, dass der Sanger die 
Hauptpausen vor den Nebenpausen deutlich er- 
kennen lasse und Zusammengehdriges nicht 
durch zu lange Ejinschnitte trenne. Unsere 
Melodie ist ein schdénes Beispiel dafiir, das 
auch der Choral manchmal die Melodie aus 
kleinen Motiven heraus entwickelt. So ist 
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leicht das Motiv tiber der zweiten Silbe von As- 
sumpta, fast in allen folgenden melodischen 
Phrasen wieder zu entdecken, sei es in Wieder- 
holung, oder Umkehrung oder Vergrosserung 
oder mit kleinen rhythmischen Veranderungen. 
Dem lebhaften gaudet und dem ahnlich gehal- 
tenen collaudantes antworten die ruhigen Ton- 
gange tiber Angeli und benedicunt. Auf der 
2. Silbe des alleluja beachte man die anmutige 
Imitation. 
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COMMUNIO. Luk. to. “Maria hat den 
besten Teil erwihlt, der nicht von thr wird ge- 
nommen werden in Ewigkeit.” 

Wiewohl diese Melodie von einem anderen 
Fest heriitbergenommen wurde (man verglei-. 
che die Communio Dico autem vobis aus der 
Martyrermesse Sapientiam, ferner die Commu- 
nio Gloriosa am Feste Maria Empfangnis), so 
schmiegt sie sich doch dem neuen Texte gut an 
und gestattet einen ausdrucksvollen Vortrag. 
Dem zielbewusst emporstrebenden ele git im er- 
sten Satz antwortet im zweiten das zur Tiefe 
steigende auferetur. Gerade diese Wendung, 
sowie der Tonumfang d-d mit Betonung der 
Dominante c und noch starkerem Hervortre- 


Festlich getragen. 


ten der Finale g kennzeichnet deutlich die pla- 
gale Form der Tonart. 

Der Text ist dem Festevangelium entnom- 
men und eignet sich vorziiglich zu einem Kom- 
munionlied. Wer die hl. Kommunion em- 
pfangen, hat ja auch den besten Teil erwahit. 
Etwas Grosseres und Erhabeneres als den Be- 
sitz Gottes kennt selbst der Himmel nicht. 
K6nnten wir doch nie mehr dieses Gliick ver- 
lieren, ware es doch unverlierbar wie das Him- 
melsgliick! Doch soll ja jede neue hl. Kom- 
munion eine neue Burgschaft der kinftigen 
ewigen Herrlichkeit sein und gewiss wird die 
Mutter der Barmherzigkeit Furbitte fiir uns 
einlegen, dass auch wir einmal Anteil erlangen 
an ihrer nie endenden Freude. 


VITT. Tonart. 


Ch. nicht iibersttirzen. 
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The Antiphon “Salve Regina.” 


The origin of this anthem, like so many oth- 
ers of the most finished compositions occurring 
in our Liturgy, is involved in obscurity. All in- 
vestigation has thus far led to no satisfactory 
conclusion as to who the author of this most 
tender prayer is. Some writers ascribe it to 
Hermannus Contractus, others to Peter of 
Compostella, while some unhesitatingly pro- 
claim the mellifluous St. Bernard as the author. 

3ut it seems to belong to a period prior to the 

eleventh century. The only testimony on which 
we can safely rely is the information we de- 
rive from the chronicles of Citeaux, in which it 
is stated, that once during the chanting of the 
Salve Regina after Chapter, St. Bernard was 
wrapt in an ecstasy during which he cried out 
in the tenderest accents: O clemens, O pia, O 
dulcis Virgo Maria! 

The Salve Regina is sung from Trinity-eve 
till Advent. We know of no other prayer 
which so vividly depicts our utter helplessness, 
and the necessity we are under of seeking as- 
sistance from above. It is indeed the prayer of 
a soul sighing to be removed from this vale of 
tears, and ardently longing to enter the haven 
of eternal rest. 


If all singers regarded the Salve Regina in 
this light, there would be no necessity for re- 
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minding them of the spirit in which the various 

portions of this sublime prayer are to be exe- 

cuted. 

Hail, happy Queen, Thou mercy’s parent, hail! 

Life, hope, and comfort of this earthly vale. 

To Thee we Eva’s wretched children cry, 

In sighs and tears to Thee we suppliants fly. 

Rise, glorious advocate, exert Thy love, 

And let our vows those eyes of pity move, 

© sweet! O pious Maid! for us obtain, 

For us, who long have in our exile lain, 

To see Thy Infant Jesus and with Him to 
reign. 


The Recitation Tone." 


The rubrics of the church prescribe that the 
liturgical chants should be rendered complete- 
ly, without omission or abbreviation. Up to 
the present time the majority of our church 
choirs have not complied with this regulation. 
Since the founding of the Cecilian Society, and 
more especially since the Pope has issued his. 
memorable motu proprio on church music, the 
whole Catholic world has begun a movement 
for the restoration of plain chant. 

Apart from the consideration that the ordi- 
nary of the Mass—Kyrie, Gloria, Credo, etc., 


*Translated and arranged from the German of A. Walther- 
and J. Schildknecht. 
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has always been rendered—sometimes com- 
pletely, again with abbreviations and altera- 
tions—it is to be regretted that the proper of 
the Mass—lIntroit, Gradual, etc. gradually 
came to be omitted entirely and had almost 
passed into oblivion. Precisely these express 
the sentiments proper to each festival and lend 
a solemnity to the celebration of the holy sacri- 
fice corresponding to the character of each indi- 
vidual feast. Many reasons might be adduced 
for this lamentable neglect. There was an al- 
most universal lack of taste and understanding 
of Gregorian chant, notwithstanding the fact 
that among these melodies there are many of 
marvelous beauty. Centuries long ecclesiastical 
musical taste had become vitiated, a brilliant, 
theatrical, effeminate style had been encourag- 
ed, or, when trained singers were not available, 
trivial, frivolous and sweet-sounding music had 
been substituted. Is it surprising, then, that 
plain chant gradually fell into disuse, and its 
employment was confined to the most necessary 
occasions? Furthermore, people gradually 
drifted away from the conscientious observance 
of.the rubrics of the church, and in selecting 
and judging of church music they seemed to 
forget that Gregorian chant is the real origin 
and standard of all church music. The sing- 
ers, too, were not possessed of the culture and 
skill necessary to execute these melodies; be- 
sides, there was a deficiency in appropriate aids 
and resources, as choral books, organ accom- 
paniments, etc. The endeavor to shorten the 
service as much as possible was also conducive 
towards suppressing the rendition of the proper 
of the Mass. We refer principally to the prop- 
er of the Mass and not of Vespers, because by 
the privilege granted to those churches in which 
the canonical hours, or Divine office is not re- 
cited in choir, the Vespers may be taken from 
any office beside the one of the day, every 
church choir is capable of executing a correct 
Vesper service. 

Now, it is desirable that the variable chants 
should be rendered as they are found in the 
Roman Gradual. Not infrequently the choir 
director meets with considerable difficulty in 
his endeavors to execute this command. There 
may not be sufficient time for rehearsal, the 
singers fail to attend, or they have not the 
requisite training. In such instances the or- 
ganist or director gladly avails himself of the 
concession of the church which allows certain 
texts to be simply recited instead of being 
sung. This facilitation renders it possible for 
every director to comply with the ecclesiasti- 
cal ordinances referring to the rendition of the 
liturgical texts. The recitation is often im- 


proved by giving it a harmonious embellish- 
ment of organ accompaniment. 


This supplying of the liturgical chants by a 
simple recitation may be done in various ways. 
The best method is the one in which a few 
chanters and choir, or solo and choir alternate 
in reading the text upon one tone, the organ 
accompanying. Some might object to this and 
say it is monotonous; this, however, is only 
applicable when the recitation is too lengthy. 
But why is not the same argument made 
against the epistle at high Mass? Is the re- 
citing of the Gradual so different from the 
reading of the Epistle immediately preceding 
it? In the Gradual we have the concentus, or 
the choir, representing the congregation, in- 
stead of the accentus of the celebrant or sub- 
deacon and the organist plays an appropriate 
accompaniment. 

{ULES FOR THE RECITATION UPON ONE ‘TONE. 

1. The reciting should be neither too fast 
nor too slow. 


2. Clear, distinct enunciation is the first 
requisite. The accented syllables, which are 
always indicated in the liturgical books, are 
to be brought into greater prominence without 
being retarded too much. Secondary accents 
and final syllables must always be given sharp- 
ly and quickly, so that they can be heard in any 
portion of the church. A slight ritardando is 
suitable at the end of the recitation. 


3. While reciting lengthy texts we would 
recommend an alternation between solo and 
chorus. Thus, for example, the words as- 
signed to the chanters (intonatio) might be 
read by one or two, and the remainder by all 
the singers. 


4. This concert recitation demands the most 
exact concurrence on the part of the singers 
while reading the text, consequently a previ- 
ous careful study of the text is necessary. 


5. In order to know the most suitable place 
for making the necessary pauses it is advisable 
as a rule to notice the double bar 
aul where the marks of punctuation meet 
with the respiratio ( ——— jh 6 the 
metrical texts, as hymns and sequences, the 
czsura, or metrical break, is made after every 
line and after each stanza. In the hymns it is 
recommended to alternate with singing, after 
having recited one or two stanzas. 





6. The reciting should be done in a medium 
tone of voice, mezzo-forte. “The two words 
employed by the Sacred Congregation of Rites, 
‘intelligibile voce’ and ‘submissa voce,’ leave the 
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loudness of the recitation an open question. 
( Haberl, Magister Choralis. ) 


7. The recitation tone should be one that can 
be conveniently sung by the singers. 


8. There should be conformity of key and 
pitch between the recitation tone and the chants 
connected with it. Thus, for example, if the 
Gradual is to be recited and the Alleluja sung, 
the Gradual ought to be recited in the mode and 
transposition of the’ Alleluja. 


g. The ordinary and best adapted tone for 
the recitation is the tonic (finalis) of the re- 
spective mode; but in certain modes and some 
transpositions it is advisable to recite upon the 
dominant. 


10. The organ accompaniment should be 
neither too loud nor too soft, so that the reci- 
tation will be intelligible even in the largest 
churches. The organist does not need to re- 
gard the cesurz of the singers, but proceeds 
independently with the rythmical accompani- 
ment, which, however, should end simultane- 
ously with the recitation. 


11. Should the singer and organist be the 
same person, he would do well to memorize a 
few recitation cadences, or write the text be- 
low the cadence (a work admirably adapted 
to this purpose is “178 Recitation Cadences for 
Organ,” by Joseph Schildknecht, op. 19. Pus- 
tet & Co. It affords the organist ample ma- 
terial for accompanying the recitation tone in 
a correct and truly ecclesiastical style—Trans- 
lator. ) A. M.D. G. 


Guide to Catholic Church Music. 


(Continued from Caecilia 1917, No. 9.) 


The following compositions have heen sub- 
mitted to inspection : 


Missa in honorem SS. Petri et Pauli, for two 
mixed voices, by Alexander Karczynski, op. 27. 

Very difficult, only for expert singers and 
organists. 


In favor of adoption. 
C. BECKER, 
B. DIERINGER, 
J. SINGENBERGER. 


Vesperae solemnes de SS. Eucharistiae Sac- 


ramento, for four mixed voices, by Alexander 
Karcsynski, op. 10. 


Medium to difficult. 
Admitted. 
C. BECKER, 
B. DIERINGER, 
J. SINGENBERGER. 


Ecce Sacerdos magnus, for four mixed voic- 
es, by Alexander Karczynski, op. 13, No. 2. 

Somewhat free style but adapted to the occa- 
sion for which it is composed. 


Medium difficult. 
Cc. BECKER, 
B. DIERINGER, 
J. SINGENBERGER. 


Asperges me, for three or four mixed voices 
(Tenor ad lib.), and Veni Creator, for four 
mixed voices, by Alexander Karczynskt, op. 18, 
No. 1, 

The beautiful organ accompaniment is ad 
libitum. Easy. 

C. BECKER, 
B. DIERINGER, 
J. SINGENBERGER. 


Vidi aquam, for three or four mixed voices 
(Tenor and organ ad lib.), by Alexander Kar- 
csynski, op. 18, No. 2. 

Recommended only for very good choirs and 
Medium to difficult. 

C. BECKER, 

B. DIERINGER, 

J. SINGENBERGER. 


skilled organists. 


O salutaris hostia and Tantum ergo Sacra- 
mentum, for Soprano, Alto, Tenor and organ, 
and O salutaris hostia and Tantum ergo for 
four mixed voices, by Alexander Karczynshki, 
op. 9, No. 3. 

Easy and very devotional compositions. 

C. BECKER, 
B. DIERINGER, 
J. SINGENBERGER. 


Mass in honor of S. Patrick, for combined 
Trebles and Basses with organ or melodeon ac- 
companiment, composed by Rev. Jos. T. Pier- 
ron, Lodi, Wis. Price 60c net. Address or- 
ders directly to author. 

The composer of this Mass herewith pub- 
lishés his first attempt at this style of writing. 
The composition displays technical skill, musi- 
cal inspiration, and above all a .true ecclesias- 
tical spirit. The Mass is only of medium diffi- 
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culty both for singer and organist. It will com- 
mend itself to Catholic choirs on account of its 
form being written for Trebles and Basses with 
an obligato organ-accompaniment. Of this 
class of Masses there is no superabundance. It 
is probably intended for smaller choirs, but it 
may be well used even by larger choirs, espe- 
cially on Sundays when the number of singers 
is too large for a unison Mass and too small 
for a four-voiced Mass. 

In favor of adoption. 
B. DIERINGER. 
Admitted. 
C. BECKER, 
J. SINGENBERGER. 


Easy to medium. 


Missa pro Defuntis, for four mixed voices 
with organ accompaniment, by Eugene Wal- 
kiewicz, published by J. Singenberger, St. 
Francis, Wis. 

Admitted. 


35c. 


C. BECKER, 
B. DIERINGER, 
J. SINGENBERGER. 


Sixteen Hymns to the B. Virgin Mary, for 
four male voices, by different composers, com- 
piled by J. Singenberger. Price 35c net. 

The names of the composers Haller, Nekes, 
Koenen, Singenberger, Tappert, are a guaran- 
tee for the value of the compositions. 

Admitted summa cum laude. 

C. BECKER, 
B. DIERINGER. 


Zehn Goldene Regeln fuer Chordiri- 


genten. 


1. Sei ein glaubiger Christ und zeige dies 
durch andachtiges Benehmen in der Kirche. 
fiihre ein mustergiiltiges Familienleben und 
halte Takt im Leben und in der Kunst. 

2. Lern’ in der Jugend etwas Tiichtiges, auf 
dass du dich niemals zu firchten hast, uber 
solche zu herrschen, die mehr verstehen als du. 

3. Betrachte deine Vorbildung nicht als ab- 
geschlossenes Wissen und Konnen, komme 
nach bestem Wissen und Gewissen der Haupt- 
forderung deines einmal gewahlten Berufes 
nach: Unausgesetztes Streben nach Vervoll- 
kommnung sowohl in den Kenntnissen und 
Fertigkeiten als auch in sittlicher Reife und Ge- 
diegenheit. Ohne persénliche Fortbildung und 
die des Chores sinkt der Chordirigent zum mu- 
sikalischen Tagléhner herab; denn kaum eine 
andere Tatigkeit im Offentlichen Leben ver- 
tragt weniger die mechanische Verrichtung 
nach feststehender Schablone als die des Chor- 
rektors. 


4. Sei erfiillt von der Liebe zum Amte; die 
Berufsliebe verleiht die rechte Geduld und Be- 
herrschung des Temperaments. Nie verzage, 
wenn auch manches von dem, was du aussast, 
verloren geht. 

5. Geistesgegenwart sei ein standiger Be- 
sitz; denn wenn das Haupt keine rasche Ent- 
schliessung finden kann, was soll man da von 
dem Korper erwarten. 

6. Lass dich nicht tiberreden, anders zu ver- 
fahren als nach Recht und Billigkeit. Hite 
dich vor der Eitelkeit, “die mit dem Ueberfluss 
frihstiickt, zu Mittag speist mit dem Mangel 
und abends mit der Schande.” 

7. Stelle dich deiner Gemeinde als Kompo- 
nist, vor, wenn du solcher bist. Es ist eine Not- 
wendigkeit, sein Talent und seine tberwiegen- 
den Fahigkeiten gegen andere zur Geltung zu 
bringen, sobald man an der Spitze eines ge- 
schulten Chores steht. Doch biete nicht zu 
haufig eigene Kompositionen, auf dass du nicht 
dein Schein des Eigendiinkels bekommst, unge- 
recht gegen die Tondichtungen anderer wirst, 
einer einseitigen Geschmacksrichtung huldigst. 

8. Suche stets eine heitre Gemititsstimmung, 
Warme und edle Begeisterung ftir alles’ Gute, 
Wahre und Schone, sowie ein gewisses Selbst- 
vertrauen zu bewahren. Ein miurrisches, un- 
zufriedenes Wesen und pedantisches Wesen 
st6ésst die Chorsanger ab; Geniigsamkeit und 
Zufriedenheit in dem stillen und. mithevollen 
Wirkungskreise sind unerlasslich notwendig. 

g. Deine geistige, musikalische Ueberlegen- 
heit lasse die Untergebenen nicht durch schrof- 
fes Benehmen fihlen; denn heutzutage lasst 
sich niemand, der selbst etwas gelernt hat, gern 
demiitigen. Sprich kein Lob auf Kosten an- 
derer aus, verletze kein Chormitglied an seinem 
Ehrgefiihl und vermeide, dass dein Zartgefiihl 
und deine Rechtlichkeit in Gefahr kommt, be- 
zweifelt zu werden. 

10. Suche Erholung und Vergntigen, ohne 
vom eigentlichen Berufe abzuschwenken ; pflege 
mit tichtigen Amtsgenossen und gebildeten, 
charaktervollen Menschen Umgang. Sei nicht 
einseitig in der Kunst, schreite mit der Zeit 
fort, verachte nicht, was dir nach deiner indi- 
viduellen Ansicht niedrig steht, doch von an- 
dern, denen auch ein gutes Urteil zuzutrauen 
ist, geschatzt wird. 


Danzig. ALFRED GEBAUER. 


Corrigenda. 


In der Musikbeilage zur letzten Nummer der 


.“Caecilia” corrigire man in dem englischen 


Texte, Seite 61, 2. Strophe, 1. Linie, Takt 3— 
crown of statt and. 

Seite 65, letzte Linie, Takt 1, Save, oh statt 
Save, of. 








